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Fra midten av syttitallet har det rent
mye vann under de samiske kunst-
bruene. Man kan si at det var der
og da, i den tiden da en handfull
unge samiske mennesker studerte
pa forskjellige kunstskoler i Norden,
at en tidsalder oppsto, en beveg-
else. Man kan formulere det slik at
en samisk kunstrenessanse var et
faktum.

Hvordan oppsto den?

Syttitallet var en oppvakningstid.
Unge studenter ute i verden skapte
revolusjon pa slutten av seksti-
tallet. Hele syttitallet sydet av en
kampvilje som ikke minst var synlig
innenfor forskjellige kunstgenrer,
for eksempel bildekunst. Samiske
kunststudenter var ikke sene om &
fglge streammene. Man levde i et
sydende kunstmiljg og var synlig der
diskusjonene foregikk. Kunstnere

Gaskamuttu 1970:i rdjis lea olu ¢ahci
golgan daidasalddiid vuolil. Sahtta
dadjat, dalle go moadde sdminuora
valde oahpuid sierra daidaskuvl-
lain miehta davviriiikkaid. Dat leai
dat aigi go odda lihkadus bad-
djanii, sahtta cilget terminologiain
ahte sdmiddidda oinnii dego odda
riegddeami duohtaduvvamen.

Movt dat badjanii?

1970:is leai moriheami aigi, nuorra
oahppit miehta mailmmi hélidedje
nuppastuhttima loahppageaizis
1960-logus.

Geazo 1970 jagiid duolddai daista-
lanhallu, dan oinnii sierra daidda-
surggiiguin, omd govvadaidagis.
Samiddidaoahppit eai lean apmasat
cuovvolit seamme luottai, go orro
ja lihkadedje duoldi daidabirrasis,
digastallamiid guovddazis, daid-
darat leat d4lo leama$ njunnosis,

har gjennom alle tider veert for-
grunnsfigurer, dvs. avantgardister.
Var oppgave er og har veert a veere
frontfigurer, a ligge ett skritt foran,
vage a veaere samfunnskritiske.
Kunst skal skape glede, forundre,
forarge og formidle til betrakteren.
Iblant koster det kunstneren svette
og tarer, men gir ogsa glede - glede
over & kunne glede andre med det
vi kunstnere skaper og har skapt.

Hvor bevisst gjgr man publikum?

Unge samiske kunststudenter for-
sto pa et tidlig tidspunkt at det var
viktig @ organisere seg, delvis for a
kunne drive fram de for oss viktige
og store kunstspgrsmalene. Vart
resonnement var som fglger: en
stemme blir ikke hgrt, ett kunstverk
laget av en enkelt samisk kunstner
drukner i den store mengden. Flere
stemmer blir hgrt og en hel kunst-

ngd avantgardistat. Min bargu lea
leamas alohiid leahkit njunnosis,
duostat leahkit ovdabealde, du-
ostat stuora servodaga moaitit.
Ddida galgd illudit, imastahttit,
suhttadit ja diedihit gehcciid.
Daiddar Sadda mangii bivastaga ja
gatnjaliid sihkkut, muhto maid illu-
dit go beassd iezdid illudit, daiddain
maid mii dahkat ja leat dahkan.

Got galga morihahttit gehcciid?

Nuorra sami daidaoahppit ipmird-
edje ahte leai deatalas alggus juo
organiseret iezaset, vai sahtta ovd-
didit deatalas ja min oainnu mielde
digastallan leai: Okta jietna ii gul-
lo, ovtta samidaiddara ddida lah-
ppu daid ollu daiddaid sisa, stuorit
joavkkuid vuhtiivaldet ja go stuora
daidagalleriat ¢ajehit samiddidaga
viidodaga, de dat oidnu ja gullo, nu

hall fylt av et mangfold av samisk
kunst, gjgr seg bemerkbar og kan
ikke overses. Det var resonnemen-
tet vi fulgte.

A organisere seg pa et samisk
nordisk niva var en del av det reson-
nementet.

Hvordan kom vi pa dette og fram-
for alt, hva gjorde vi med det?

Under studiene mine i arene
1974-78 reiste jeg mye mellom
Goteborg, som var lerestedet, og
Oslo. | Oslo kom jeg i kontakt med
Synngve Persen, og vi kom inn pa
spgrsmal som opprettelse av et
nordisk samisk kunstforening. Dette
bergrte flere nasjonalstater og
delvis & sette seg inn i hvordan hver
enkelt lands styresett fungerte. Det
var viktig 3 sette seg inn i dette,
derfor foretok noen av oss en

leai min digastallan.

Organiseret davviriikkalaccat leai
oassi min digastallamis.

Goht min dan fuomaseaimme ja
goht min de barggaime?

Go ledjen oahppi Goteborggas
jagiid 1974 — 78, lavejin davja johtit
Goteborgga ja Oslo gaskkas. Oslos
deiven Synndéve Persen, ja moai
alggiime sagastit galggaleimmet
go vuoddodit Davvi Riikkalas Sami
Daidacehpiid Searvvi. Das leai sah-
ka manggain nasundla stdhtain ja
leai deatala$ oahpastuvvat makkar
lagat ja stivrenvuogit gavdnojedje
sierra riikkain ja danin finadedje
moattis dain departementaid ja
maid Davviriikkaid ministerradis
Képenhavnnas. Nu go diehtibehtet,
loahppa lea historjja. Historjja mii
lea addan munnje ollu, lea leamas
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rundreise til departementene og til
Nordisk ministerrad i Kgbenhavn.
Resten av historien kjenner dere jo.
Det er en historie som har gitt meg
sveert mye. Det har veert inspirer-
ende 3 jobbe med ulike spgrsmal
som bergrer den samiske kunsten.

Hgsten 1997 var organiseringen
av samisk kunst et faktum. Samisk
kunstforening sa dagens lys i Patti-
ka i Finland, hjemme hos "Ailohas”
Hils. A. Valkeapaa.

Retningslinjer ble trukket opp, styre
valgt og et kunstnerrad oppnevnt.
| SDSs spede begynnelse da det
var fa medlemmer og lite midler i
kassen, hendte det at vi som satt i
styret ogsa satt i styret i kunstnerisk
rad. Dette innebar dobbelt arbeids-
byrde, og den var patakelig. Rent
bortsett fra gkonomien, medfgrte
dette at vi utfgrte mye ideelt (gra-

miellagiddevas ovddidit ja bargat

vvvvv

Cakéat 1977 duohtandahkkui de
samidaidda organiseren. SDS riega-
dii Beattegis / Suomas, Ailluhadda,
Nils Aslak Valkeapaa ruovttus. Stivra
ja daiddaraddi vuodduduvvui. Algo-
jagiid go ledje unndn miellahttut
SDS:as ja heajos ruhtadilli, de Sadde
mangii valljet stivralahttuid maid
daidaradi stivrii, mii dagahii duppal
bargonoadi, dat leai Cielggas, ja go
juo leai heajos ruhtadilli de barg-
gaime ollu nuvtta. Dat leai dibbas
bakko, jus deatalas a3sit min mielas
galge ovdanit.

Mii leaimmet nuorat, mis ledje ollu
navccat ja berustupmi daiddas, mii
mat guske ddidagii, danin dat ii
dovdon makkarge noaddin.

Odne mii sahttit coaggit murijiid,

tis) arbeid. Det var en absolutt ngd-
vendighet dersom de spgrsmalene
vi brant for skulle kunne fremmes.

Vi var unge, vi hadde mye energi og
vi brant for kunsten. Vi brant for de
politiske spgrsmalene som bergrte
kunsten, og derfor fgltes det ikke
som en belastning. | dag kan vi til en
viss grad hgste fruktene, i hvert fall
de fruktene som er blitt modne, om
enn ikke helt i den malestokken vi
hadde gnsket. Det har sa visst rent
mye vann under bruene, mange
sideelver har runnet inn i hoved-
elven og dannet en hovedstrgmn-
ing — en strgmning som bevisstgjgr
flere samiske kunstaktgrer og far
dem til a slutte seg til en felles nor-
disk samisk kunstsak.

Man kan i dag beskue forskjellige
kunstytringer, blant annet ser man

goit daid mat leat laddan, vaikko
viel eai lea ollaSuvvan miehtto-
mearrai masa halideimme. Gal dat
lea vissa ollu cahci geargan golgat
Salddiid wvuolil, ollu ravdaravnnjit
leat golgan valdojohkii ja dahkan
valderavnnji. Ravnnjit mat leat vis-
sasit Cohkken sami daidariid sear-
vat oktii davviriikalas sami ddidaga
buorrin.

Odne sahttd oaidnit manggalagan
daidagiid, e.e. oaidnd nuoraid
bargame oalle viidat, jus namu-
ha omd video, instdllasuvnnat,
geahccaladdan daida j.n.a.

Mon oainnan dat gdvdnu ollu ain
dahkat, SDS lea Davviriikkalas
Daidacehpiid searvi, politihkalac¢cat
valda ollu guhkit diggi ¢adahit vissa

dar dahka cinademiid (siskobealde)

at de yngre jobber i bredden, med
video, installasjoner og eksperi-
mentell kunst, for & nevne noe.

Jeg kan forstd at det gjenstar mye
3 jobbe med. SDS er en nordisk
samisk kunstorganisasjon. Rent
politisk tar det mye lengre tid &
giennomfgre visse tema. Som
eksempel kan nevnes at dersom
kunstnere star for utsmykninger i
eget land (Sverige), far vi individu-
ell godtgjgrelse (IV) basert pa hvor
mange poeng man har samlet i
Igpet av arene som yrkesaktiv kun-
stner i form av utsmykninger og
salg av staffelikunst.

Om jeg som en kunstner bosatt i
Sverige tar pa meg utsmykninger
i andre nordiske land, taper jeg
den individuelle godtgjgrelsen,
fordi regelen sier at poengbereg-

iezas nasunala stdhtas (Ruotas)
de oZZo individualalas buhtadusa
(IV) mii rehkenasto das man ollu
Cuoggdid lea gartadan cinademiid
ja daidavuovdimiin dmmatdaid-
darin.

Jus mun dego daiddar orun Ruotas
ja dagan cinademiid ieza davviriik-
kain, manahan |V-rudaid, danin
go Cuoggat rehkenastojuvvojit
daiddain mat leat dahkkon ieZas
nasunaa stahta rdjaid siskobeal-
de. Lean cuiggodan dan &4ssi min
organisasuvnnaide ahte sii fertejit
guorahallat ja geahccalit gavdnat
oktasas Davviriikla§ ¢ovdosa. BUS,
Govvadaiddariid Dahkkivuoigat-
vuohta Ruotas, oaidna dan assi galg-
galii mannat Coavdit, go juo odne
gavdnu dakkar ortnet jus geahcca
daidagii maid almmustahttet e.e.



ningen kun gjelder for kunst som
henger innenfor grensene i eget
land. Jeg har papekt overfor vare
organisasjoner at det er ngdvendig
a fa dette spgrsmalet inn pa dags-
ordenen og forsgke a fa gjennom
en felles nordisk Igsning. | henhold
til Bildkonstnarernas Upphovsratt
(BUS - bildekunstneres opphavs-
rett) i Sverige ville dette ikke vaere
en umulig sak a fa gjennom. | dag
gjelder allerede den ordningen
om man ser pa kunst som gjengis
i for eksempel bgker, kommunenes
hjemmesider og TV. BUS/Bono
overvaker og krever inn penger pa
vegne av kunstnere som er tilsluttet
BUS/Bono. Dette gjelder all kunst
som er gjengitt i Norden.

Nar det gjelder utsmykningsdelen
og den er kommet vel pa plass, har
staten og det offentlige rommet far

tv:asj.n.a. Bus/Bono bearraigeahc-
cajagaibida rudaid daidariidda geat
leat mielde/lahttut Bus/Bono:s, ja
dat guoskd buot daidagiidda mat
leat réhkaduvvon Davvi Riikkain.
Go geahccd cinademiide leat
stahtat / almmolas lanjat oZzon sin
oasi, muhto daiddarat eai lea ozzon
buhtadusa, eard go barggu ovddas
go leat ¢adahan ¢inademiid. Loah-
ppa loahpas geat das dahppojit leat
mii ddiddarat.

SDS lea go buohtastahtta Norgga
beliin, nagodan c¢adahit manggaid
deatalas Suoma
sapmi lea bahcan manabealldi.
Mii dasa lea sivvan? Ruotabealde
samis leat mii lokten sami
govvaddidaproseavttain (2003 -
2006), Ajtte musea Johkamohkis.
Darbbut ledje stuorrat, e.e. oaccut

sitt, men kunstnerne star uten god-
tgjorelse, utenom det man har fatt
for selve utfgrelsen av utsmyknin-
gen. Til syvende og sist er det vi ak-
tgrene som blir de store taperne.

SDS har, om man sammenligner det
som jobbes fram, klart & drive gjen-
nom flere viktige kunstspgrsmal pa
den norske siden. Finske Sapmi er
kommet i bakgrunnen. Hva kom-
mer det av? | svensk Sapmi har vi
jobbet med 3 Igfte fram samiske
kunstspgrsmal gjennom et firearig
bildekunstprosjekt  (2003-06) —
Ajtte museum i Jokkmokk. Behovet
var stort, spesielt for 3 synliggjgre
samisk bildekunst, formidle og be-
visstgjgre. Som prosjektleder kan
jeg erkjenne at etter at prosjekt-
perioden er utlgpt, ser vi flere
ringvirkninger av dette prosjek-
tet, blant annet stgrre etterspgr-

oidnosin, diedihit ja ovdanbuktit
sami govvadaidaga. Mon sahtan
proSeaktajodiheadjin viel nd guhkes
aiggi mannel go proSeaktaaigodat
lea nohkan, oaidnit proseavtta vaik-
kohemiid sierra guovlluin. Dego gu-
laskuddan sierra museain go haledit
oazzut ¢ajahusaid ja logaldallamiid.
Namuhit sahttd viel Norrbottena
eanadikki, mii ramidii proSeavtta.
Dat dagahii ahte sami govvaddida
oazzui stuorit saji ja ipmardusa sin
bealis.

Ruovttoluotta SDS:ii.

Dego ipmirdehpet lea mu bargu
SDS:a stivrras addan ollu muit-
tuid munnje. Namuhan moadde
persuvnnalas dahpahusaid. Mii
vujiime davja ollu guhkes mat-
kiid miehta sami. Muiten go oktii
bohten vazzi gahtd mielde Gironis.
Oidnen guhkesbeankkas dievva

sel fra forskjellige museer nar det
gjelder utstillinger, foredrag osv.
Det kan ogsa nevnes at Norrbot-
tens Lansland-sting lovpriser dette
prosjektet. Det fgrte til at samisk
billedkunst fikk en stgrre plass og
forstaelse hos dem.

Tilbake til SDS

Som dere forstar har jeg gjennom
mitt engasjement i SDS ledelse
mange sterke minner som har
brent seg fast i mitt indre, bare for &
nevne noen personlige opplevelser.
Vi kjgrte mange lange mil gjennom
hele Sapmi. Jeg husker spesielt en
gang jeg kom gdende langs en vei
i Kiruna. Pa en benk i parken opp-
dager jeg en hel mengde Ad-ark
stablet etter hverandre og en av
mine kolleger som holder pa med
kontorarbeid for SDS. En benk i
parken — hvem av oss ville i dag

callinbahpiriid go okta mu ratnain
leai dan geavaheamen SDS:a kan-
ruvran. Livccii go oktage mis dohk-
kehan dan otna beaivvi, na ii gal.

Nu leai dilli ja duohtavuohta dan
diggi, ii mihkkege lean veadje-
meahttun. Dego namuhin das
ovdalis, de leai stivralahttu maid
mielde daiddaradis. Radi bargu leai
veardidit/juryeret daidacdjahusaid
ja dohkkehit odda miellahttuid.

SDS:a  vuosttas  veardiduvvon
daidacdjdhus. (Min otna daida
1980) ¢ajehuvvui Romssa museas.
Mu bargu leai bearraigeahécat ahte
¢ajahus bidjui ¢oahkkai Mdazes ja
saddejuvvui Romsii  ¢djahussan.
Go ¢djahusdigi nogai, de leai mu
ovttasvastadus fas bordit dan go
¢ajahus galggai saddejuvvot stuora
gaskariikalas matkai/turneai, (1980
—1981).
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godta noe slikt? Ingen. Det var i
denne virkeligheten vi beveget oss.
Ingenting var umulig. Som tidlig-
ere nevnt satt lederne i SDS ogsa i
det kunstneriske radet. Dette radet
skulle bl.a. sgrge for at utstillinger
ble vurdert av juryen og behandle
sgknader fra nye medlemmer.

SDSs fgrste store utstilling som
skulle jury-vurderes (var kunst i
dag, 1980) vistes pa Tromsg muse-
um. Min store oppgave var a sgrge
for at utstillingen ble pakket ned i
Masi, transportert til Tromsg, pak-
ket opp, hengtes opp og sa videre.
Jeg husker helt klart at jeg var ngdt
til a sgrge for at den ble pakket ned
etter at utstillingen var over. Ut-
stillingen skulle pa en stgrre turne
internasjonalt. Dette var i arene
1980-81. Slike situasjoner hvor
arbeidsbyrden var neer grensen ftil

Dakkar dahpahusat dego dat, go
leai badjelmeari bargonoaddi,
dovdui veadjemeahttun, muhto
dasa ii diehtdn ieZda go addalit
Corpmaide ja bargat viidasit.

Odne, buori lihkus, lea ollasit ieza
dilli, go diediheapmi dahpahuv-
va buori dilalasvuodain  Mis lea
sami daidaguovddas Karasjogas,
ja bargguid maid doppe dahket,
dahkkojit oadjebas dilalasvuodain.
SDS:as leat bargit guovddazis, sin
bargu lea diedihandoaibma, ortnet
¢ajahusaid sihke henget, bordit ja
fas saddet daidagiid ruovttoluotta
daidariidda.

Ipmirdahttit gehcciid

1979:s besse geahlCit oaid-
nit Mazi-joavkku nuppi oktanas
¢djdhusa mii jodii Finnmarkkus.

det umenneskelige, fgltes haplgse,
men det var bare a spytte i nevene
og jobbe videre.

| takk, og takk og pris for det,
befinner vi oss i en helt annen
situasjon. Formidlingen skjer un-
der ordnede forhold. Vi har samisk
kunstsenter i Karasjok og den job-
ben man utfgrer skjer helt klart un-
der tryggere forhold. SDS har folk
som jobber pa senteret, tildels med
formidling, men ogsd med prak-
tiske oppgaver som a pakke opp
utstillinger, henge opp og s@rge for
at kunst returneres til deltakeren
etter at utstillingsperioden er over.

Bevisstgjgre publikum

Publikum fikk i 1979 delta i Masi-
gruppens fgrste kollektive vandre-
utstilling i Finnmark. A bevisst-
gjgre publikum gjennom 3 vise

Ipmirdahttit gehcciid ddidagis go
lagida  ¢djdhusaid lagasbirrasis
leai jierbmas dahkku. Jagi mannel
dego lea namuhuvvon das ovdal
juo, de cajehuvvui SDS veardiduv-
von cajahus Romssas 1980:is ja
das mannel gal de lagiduvvujedje
ollu veardiduvvon SDS c¢ajahusat.
Ofelas Synnove Persen leai ¢eahppi
diedihit mediai mii dahpahu-
vai sami daidamailmmis. SDS ja
samidaida ii livcCii goassege ozzon
dan fuomasumi jus son ii livéce
geavahan nu olu diggi fuomasuhttit
gehcciid, instituSuvnnaid, mediaid
j.n.a.

Aigumusat SDS:as ledje alla da-
sis juo algodlggus. Lagidit stuora
Cajahusaid mat galge johtit viidat
gaskariikala¢¢at/nasuvnnalacdcat.
Nu ddhpahuvai ja ddhpahuvva ain.

utstillinger i naeromradet var nok
et klokt valg. Senere aktiviteter
besto som nevnt av a vise SDS sine
jury-vurderte utstillinger i Tromsg
i 1980, etterfulgt av mange flere
SDS-juryvurderte utstillinger.
Frontfiguren Synngve Persen var
kiempeflink til & utstyre media
med stoff fra det som rgrte seg
innenfor den samiske kunstverd-
enen. SDS og samisk kunst ville
ikke ha fatt slik oppmerksomhet
hvis hun ikke hadde brukt sa mye
tid pa a bevisstgjgre publikum,
institusjoner, pressen mm.

Planene siktet hgyt allerede fra
starten i SDS. Store utstillinger
som skulle ut pa internasjonale
eller nasjonale turneer ble plan-
lagt. Disse ble da ogsa gjennom-
fort, og foregar fortsatt.

Davviriikkalas daidaguovddaza bea-
lis fuomasedje juo arrat berostumi
samiddidagii. Sii lagidedje stuora
¢ajdhusa “Sami ddidda” 1981 -
1989. Céjéhus jodii Davviriikkain,
Europas, Kanadas, Ameriikkas jus
namuhan moatti guovllu.

Oazzut nu stuora fuomasumi go
vejolas, de leai hui deatalas gil-
vit buori diehtojuohkima o.m.d
Calalaccat ja dasa bijai ge SDS:a
stuora deattu.

Leago 1970-lohku dat digi go
samiddidahistorjja galgd bidjot
mihttomearrin, vai ldvket manos
geadgesdrgundaidagii,
garrai ja dan symbolaide, vai 1940
— 60 daidagiidda ja daiddariidda
dego Savio, Skum, Turi. Das mannel
viel Jaks, Pirak, Nikolaus Blind ja
earat (ii oktage nissondaiddar). Leat
go dat daidarat leamas ovdago-

meavrres-



Nordisk kunstsentrum fikk tidlig
opp gynene for samisk kunst. De
satte opp en stor utstilling Sami
Daidda i 1981/89. Utstillingen re-
iste rundt i Norden, Europa, Canada
og USA, for a nevne noen land.

For & oppna maksimal spredning,
var det ytterst viktig @ produsere
godt materiell i form av kataloger.
Dette la SDS stor vekt pa.

Er syttitallet den tidsregningen
man bgr ta utgangspunkt i nar det
gjelder samisk kunsthistorie, eller
bgr man vandre bakover i tid ftil
helleristningskunsten, trommene
og symbolikken omkring dem, eller
forti-, femti- og sektstitallets kunst
av store navn som Savio, Skum,
Tuuri og senere Jaks, Pirak, Niko-
laus Blind mfl (ingen kvinnelige).
Kan de ha veert forbilder for dagens

vat ddld sami daidariidda. Das ferte
maid namuhit man olu arbevirolas
samiduodji lea mearkasan dala gov-
vadaiddariidda.

Maid mearkkasa daidasuorggi
geaidnovalljen go galgd algit bar-
gat ddldaigasas ddiddain. Leat go
min sami ddiddarat oaidnan bad-
jelmeari min drbbis. Jus ii nu, dat
livé€ui imas. Dolos risttalasvuodas
ledje min Ccullosat seaittit. Dan
oaidna Jaks Cullosiin gii duhkorattai
jurdagiin, geahccalattai, ovdanbuvt-
tii maid mdaddarat ledje dahkan sin
Cullosiin. Jaks halidii (jahkan goit)
oazzut gehddiid valdit ruovttoluotta
dolos aiggi.

lezan guovdu lea mi duogdia
eallinfilosofiija ja luondu vaik-
kohan movt mon rahkadan
mu muita-leaddji govaid. Lean

samiske samtidskunstnere? Her
ma man ogsa nevne hvor mye den
tradisjonelle samiske duodji har be-
tydd og fortsatt betyr for samiske
billedkunstnere.

Nar det gjelder veivalget og den
genre man velger 3 jobbe med inn-
enfor samtidskunsten, er vi samiske
kunstnere helt klart farget av vart
opphav i sa mangt og meget. Det
ville vaere merkelig om det ikke var
slik. | fgrkristen tro hadde vi vare
skulpturer i form av seider. lkke
minst kan man av Jaks skulpturer
avlese at han lekte med tanken,
eksperimenterte, blottla det som
forfedrene hadde formidlet i sine
skulpturer. Jaks ville (tror jeg) be-
visstgjgre betrakteren, gjenerobre
en svunnet tid.

For mitt eget vedkommende har

geahccalan  ja duhkoraddan
jurdagiiguin, saniiguin, muittui-
guin, politihkalas dahpdhusaiguin
ja mytologiain. Mainnasteapmi
lea leama$ deatala$ oassi sami
kultuvrras. Mainnasteapmi ¢uvvo
earenomas rytma, sullii dego lu-
ohti. Deaivvadeapmi olbmuiguin,
baikkit gos lean fitnan, miella-
lagit, visot ddhpdhusat dagahit
ollisvuoda.

Haliidan namuhit moadde
samiddiddara. Daiddarat miehta
mailmmi, nu maid sdmi daiddarat,
leat eanas leama$ almmaiolb-
mot, ja lea ge easka 1970 logus go
sami nissonddiddarat alge ¢3jehit
iezaset. Mis gavdnojit ollu ceahpes
nissondaiddarat nugo Annelise
Josefsen, Synnove Persen, Ingunn
Utsi, Lena Stenberg, Majlis Skaltje,
Rose Marie Huuva ja ollu earat.

min bakgrunn og livsfilosofi og
miljg i oppveksten pavirket hvor-
dan jeg har framstilt mine fortel-
lende bilder. Jeg har lekt med tank-
er, ord, minner, politiske hendelser,
mytologi. Fortellingen har vaert en
viktig del av den samiske kulturen.
forellingen fglger en viss rytme,
omtrent som joiken. Mgtet mellom
mennesker, steder man har besgkt,
sinnsstemninger — samtlige opplev-
elser danner en helhet.

Jeg vil nevne noen samiske kunst-
nere. Selv den samiske kunstver-
denen er dominert av mannlige
forbilder. Fgrst pa syttitallet dukker
en del samiske kvinnelige kunst-
nere opp pa arenaen. Vi har mange
sterke, kvinnelige kunstnere. Jeg
kan nevne Annelise Josefsen, Syn-
noéve Persen, Ingunn Utsi, Lena
Stenberg, Majlis Skaltje Rose, M.

Haliidan dds maid namuhit gov-
vaddiddara Per Enoksson/Deart-
nds, muhto orru dal Upmis, gii
Cielgasit bargd arbevirolas duodje
ordnementihkas, geahccaladda
sazuiguin, symbolaiguin, gos de
hearvvat muvtojit muitaleaddji
govvan stuora bahpiriin

0dd Sivertsen/lvgus, muhto orru dal
Oslos, lea baidnon Laestadianismas
go su govvaviidodat jodasa suru ja
oadjebasvuoda gaska. Laestadian-
ismma jahkku lea baidnan ollusa, gii
mis ii muitte mannavuodas, daid ollu
guhkes rugusbottuid, gos vissa govat
eallaje. Balddeslaganas dahpahusaid
oinniime ja lagamusaid eat balljo
dovdange. Dat gudii mangasiidda
Cieknalis haviid ja alggus mii beaht-
taleimme muhto mannelas fas lahka-
neimmet risttalasvuhtii, dal govaid
bokte.
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Huuva mfl. Jeg vil ogsa nevne mal-
eren Per Enoksson/Tarneby bosatt
i Umed. Han er en kunstner som
klart utgar fra tradisjonell duodji-
ornamentikk. Han leker med strek
og symbolikk. Symbolikken og or-
namentikken omvandles til fortel-
lende bilder pa store papirflak.

Odd Sivertsen/Lyngen, bosattiOslo,
er farget av leestadianismen. Hans
bildeverden beveger seg mellom
det melankolske og fortrgstnings-
fulle. Trosretningen laestadianisme
har farget mange av oss. Hvem av
oss husker vel ikke barndommens
mange og lange timer pa bgnne-
huset — bildene vaknet der og da.
Trauma-lignende scener utspant
seg mitt framfor oss. Ens naermeste
var ikke til & kjenne igjen. Dette
satte dype spor hos mange av oss.
Vi tok avstand fra det og naermet

Lena Stenberg instalaSuvnnat/
Cullosat, sugus mas leat bargejuv-
von buvssat/reddjo  “Asttoaigi”.
Go oainnan cullosa, de boahtd mu
millii, giddegasvuohta maid dovd-
daimet skuvllas interndhta diggis.
Amas baiki, leai vevdan rieban-
skarriide ja suganasa battit sahttet
muittuhit jdpminduorruma balu.

Randi Marainen, arbevirolas duojar,
silbaCeahppi, gii lea vuolgan arbevie-
rus ja su Cullosat muitalit maidnasi-
id haldiid mailmmis, daistaleapmi
beassat luovos darbevirolas gid-
degas ruovddiin. Sami daiddarat
coggujuvvojit davja ovtta suorgdi,
gosa gulld de duodas dat daida
maid mii rahkadit. Heive go min
daida moderna/oddaadigasas muse-
ai, Stockholbmii vai duvdet go min
etnografalas museai.

0ss smatt og senn trosretningen
igjen, men na i form av bilder.

LenaStenbergsinstallasjoner/skulp-
turer, husken med flettede bukser/
jakke "Fritid”. Min teori nar jeg ser
pa skulpturen er at jeg ubgnn-
herlig tenker pa hvor innestengt
man fglte seg i skolens verden og
internatlivet - det fremmede, man
satt i en revesaks. Huskens remmer
kan symbolisere den dgdsdgmtes
kamp med angsten.

Randi Marainen er en tradisjonell
duojar/sglvsmed som utgar av det
tradisjonelle. Hennes skulpturer tar
opp fortellinger fra det underjordis-
ke, kampen for a Igsrive seg fra
tradisjonelle lenker. Samiske kunst-
nere settes ofte i bas. Hvor hgrer
den kunsten vi skaper hjemme? Far
samisk kunst for eksempel plass pa

Lase ja geaidnu madilomai maid
rahpa ja gidde mearkkasa ollu iezas
hutkamusas. Praktihkalas barggu
bokte catnjasit miellagovat si-
hke avdnasa ja bargosuorggi ¢ada
mainna lea vélljen bargat. Min gei-
get juoidd soapmasii, sahtta dadjat
ahte Sapmelaccéat leat alohii bar-
gan ja hutkan, muhto ii seamme
mallin ja doabain dego govvadaida,
go eai lea geavahan namahusa gov-
vadaidagin sin barggu.

Ovdamearkan sahttd leahkit go
oainnan boares govain gos mu eadni
cuohppagdmasuinniidjahengodaid
goikat ja dat Sattai loahppageaZin
Cielga installasuvdnan. Buoragit
jurddasuvvon installasuvdnan
dahje seremonia. Seremonia ja
intdlldsuvdna joatkasuvai fas ¢akcat,
go son bonjai suinniid vierran, ja
ieS dat bargovuohki Cuovui visses

det moderne museet i Stockholm,
eller sluses vi til etnografisk avdel-
ing?

Vinduer ut mot verden som man
apner og lukker igjen betyr mye i
selve skapelsesprosessen. Gjen-
nom praktisk handling fester
sinnsinntrykkene  gjennom  det
materialet og uttrykksmaten man
har valgt 3 jobbe med. Man formi-
dler noe - for noen. Man kan si at
samer til alle tider har drevet med
a skape, men ikke i form av og ved
termen billedkunst. Definisjonen
billedkunst er ikke blitt brukt i
skapelsesprosessen.

For a nevne et eksempel, nar jeg ser
pa bilder av min egen mor, kan jeg
se at det hun gjorde nar hun skar
sennagress, flettet det og hengte
det til tgrk, til syvende og sist var

minstara. Son ii diehtan ieS ahte
son ¢adahii installasuvdna daidaga.
Arbevirolas suoidnevieraid lea okta
ruottelaS habmejeaddji geavahan
ovdagovvan go lea hdbmen nahkke
cohkkadan vulosiid ovtta ltalialas
stohpogalvo fitnodahkii.

Mdanndn min golaheimmet aiggi go
stoagaime ngd. Performance, dat
satni ii gdvdnon min satnevuork-
kain, eatge diehtan dalle ahte dat
leai dat maid mii alggaheimmet.
Cohkkiime riiffuid maid bijaime
loavdaga nala, riiffuid hilljanis johti-
mat dagahedje vuordemeahttun
hearvvaid dahje minstariid. Okta
minsttar, okta ornamentihkka, okta
slow moution performance. Mu
ieZan govvaipmardus lassanii dan
hilljanis performancis.

Kreatiivvalas biras adda gehcciide
berostumidasa miidahpahuvva, mii



en ren og skjeer installasjon. En vel
gjennomtenkt installasjon, eller et
ritual. Ritualet og fortsettelsen av
denne installasjonen fulgte sa pa
hgsten ar hun vred sennagresset til
runde ruller. Selv dette arbeidsfor-
lppet fulgte et visst mg@nster. Hun
var selv ikke klar over at hun utfgrte
et installasjonskunstverk. Tradisjo-
nelle sennagress-ruller brukte en
svensk designer som inspirasjons-
kilde da hun utformet en sittedyne
i skinn for et italiensk mgbelfirma.

Som barn holdt vi pa med det man
i dag kaller "performance” - utgv-
else. Ordet utgvelse fantes ikke i
vart vokabular. Vi visste ikke da at
det var det vi iscenesatte. Vi plukket
snegler som vi plasserte pa ”Lavvo-
duken”. Sneglene alte seg bortover
duken og laget et uforutsigbart
mgnster. Et mgnster, en ornamen-

fas dagaha ahte ipmardus lassana
das goht ravnnjit golget ja goppos
dat golget. Man guvlui allanit dovd-
dut, man neagus leat ravdaravnnijit
mat golget ja ovttastuvvojit valde
ravnnjiin?

Go geahcca sami daidaperspektiiv-
vas lean valljen organiseret iezan
ddidapolitihkala¢c¢at ja lean ovttas
mu daidaratnaiguin bargan vis-
salit la leama$ mielde dovddus-
dahkamin samiddidaga albmogii.
Céjehit govaid bokte ja praktihkala$
barggu c¢ada, sdvan ahte mii leat
oldhan stuora joavkkuid, ja ahte
sii leat oZZon ipmdardusa mu gov-
vamailbmai, maid mon haliidan
ovdanbuktit mu goavaiguin mainn-
asteami ¢ada.

Anna-Stina Svakko Cvuvges madtki Ill / Ljus resa Il Pleksiklassa, ullu, sisti, silki / Pleksiglass, ull, skinn, silke, 28 x 20 x 10, 2007
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tikk — en utgvelse i langsom kino.
Min egen bildebevissthet vokste
gjennom iscenesetting av dette
langsomhetens utgvelse. Et kreativt
miljg bevisstgjgr betrakteren/publi-
kum og skaper nysgjerrighet pa det
som foregar pa scenen. Dette gjgr
igjen at forstaelsen gker i takt med
hvordan strgmmene flyter og hvor
de flyter. Hvilken retning tar uttryk-
ket, hvordan ser sidestremmene
ut som flyter inn og forenes med
hovedretningen pa strgmmen?

Sett ut fra et samisk kunstperspek-
tiv har jeg valgt 3 organisere meg
kunstpolitisk. Med dette har jeg
sammen med mine kunstnerkolleg-
er jobbet iherdig og veert med pa 3
bevisstgjgre den samiske kunsten
for publikum. Ved a formidle gjen-
nom bilder og den praktiske gjen-
nomfgringen haper jeg at jeg / vi

Daigguin saniiguin giittan din beros-
tumis.
Giitu go astaide guldalit mu.

har nadd ut til et bredt publikum og
at de i sin tur har fatt en forstaelse
for den bildeverdenen jeg vil for-
midle gjennom a fortelle.




