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Pa& midten av 1970- tallet skjedde
noe som fikk store konsekvenser for
samisk samtidskunst i arene som
fulgte. Fem samiske kunstnere ble
invitert av Norsk kulturrad til 3 lage
utkast til utsmykking av Lahpoluop-
pal skole. Iver Jaks, som allerede
var en etablert kunstner, var konsu-
lent for kulturradet og initiativtaker
overfor de fem unge.

De fem var Ingunn Utsi, Aage Gaup,
Synngve Persen, Josef Halse og
Maja Dunfjeld. Utsi, Gaup, Persen
og Halse var alle kunststudenter.
De hadde bakgrunn fra Finnmark.
Maja Dunfjeld var formingslaerer
og bodde i Snasa. Utsmykkingen
bestar av fire relieff og en billedvev
i korridoren som gar tvers gjennom
bygningen, og ett relieff i forlen-
gelsen av korridoren i et utendgrs
leskur.

Relieffene innendgrs er figurer

1970- logu gaskkamuttos juoga
dahpahuvai mii Sattai viidat vaik-
kuhit dasmanndsas jagiid sami
otnasdaidagii. Norgga kulturraddi
bovdii vihtta sémi daiddara rahkadit
Lahpoluobbala skuvlla ¢inaheapmai
algoarvalusa. Ivvar lvvar (Iver Jaks),
guhte jo lei sajaiduvvan daiddar, lei
kulturradi konsuleanta ja dat guhte
dagai algaga duon vida nuora ddid-
darii.

Dat vidas ledje Ingunn Utsi, Aage
Gaup, Synngve Persen, Josef Halse
ja Maja Dunfjeld. Utsi, Gaup,
Persen ja Halse ledje buohkat
daiddastudeanttat. Sin duogds$ lei
Finnmarkkus. Maja Dunfjeld lei hab-
menoahpaheaddji ja orui Snoasas.
Cinaheapmai gulle njeallje relieaffa
ja okta govvagoda, mii galggai leat
vaccahagas mii olla vistti ¢ada, ja
okta relieaffa galggai leat vaccaha-
ga guhkddusas mii lei olggobealde

meislet ut pa hvitslemmet lecavegg.
Synngve Persen har laget et felt
med fisker. Ingunn Utsi har laget
et rypepar. Aage Gaup har laget to
relieffer; ett av en sverm med ude-
finerte individer, ett med to rein-
flokker som beveger seg hver sin
vei. Motivet i Maja Dunfjelds billed-
vev er landskap og dyr i Ldhpoluop-
pal. Josef Halses relieff utendgrs
bestar av horisontalt monterte for-
mer i tre pa lecaveggen. Sammen
danner formene en stor sirkel.

Dette kollektive verket kan leses pa
mange mater. Hvis man legger den
tradisjonelle, historiske lesningen
av samisk kunst til grunn, ser man
at relieffene har sine forbilder i
helleristninger og rissinger bade
nar det gjelder motiv og teknikk.
Med en kunsthistorisk tilnaerming
kan man se et billedprogram som
viser den bibelske skapelsesberet-

suodjerahkadusas.

Siskkobealde relieaffat ledje dak-
kar hamit mat ledje cullojuvvon
vilggodahttojuvvon leca-gedggiin
rdhkaduvvon seaidndi. Synngve
Persen lea rahkadan oasi mas leat
guolit. Ingunn Utsi lea rahkadan
rievssatpara. Aage Gaup lea rahka-
dan guokte relieaffa, nubbi ¢ajeha
Cilgekeahtes oktagasaid joavkun,
nubbi fas guokte ¢orraga mat man-
net goabbat guvlui. Maja Dunfjelda
dahkan govvagoda cajeha Lahpo-
luobbala eanadaga ja fuodduid.
Josef Halse dahkan relieaffa, maid
son lea olggobeallai monten leca-
gedggiin rahkaduvvon seaidnai,
leat laskkonjuolga montejuvvon
muorrahamit. Ovttas hamit dahket
stuorra riegga.

Dan oktasa$ rahkadusa lea vejolas
dulkot mangga lahkai. Jos sami
daidaga darbevirolas, historjjalas

ningen. Her kommer vi inn i ska-
pelsesberetningen tredje dag da
tgrt land og vegetasjon ble skapt,
som i Maja Dunfjelds billedvev.
Fjerde dag ble sola skapt. Den kan
vi finne i Josef Halses sirkelform.
Femte dagen ble fiskene og fuglene
skapt, sjette dagen dyrene og pa
samme dag menneskene.

Hvis vi setter verket i en samisk
kontekst kommer helt andre betyd-
ninger til syne. Fisk, fugl, rype, rein
og natur kan vise til det profane;
samisk hverdagsliv og naeringsut-
gvelse. Da blir den lokal konteksten
og selve bygningen som utsmykkes
ogsa viktig. Da kommer den poli-
tiske latensen som I3 til grunn for
det samepolitiske opprgret som
bade skolen og kunstnerne var en
del av fram. Flere av motivene kan
dessuten vise til samiske opprin-
nelsesmyter og epistemologi. Sola

dulkonvuohki biddjojuvvo vuoddun,
de lea vejolas oaidnit ahte relieaf-
faid ovdamallet leat baktesargu-
mat ja -Cuollamat sihke motiivva ja
teknihka dafus. Daiddahistorjjalas
lahkananvugiin lea vejolas oai-
dnit govvaprogrdmma mii Cajeha
biibballas sivdnadusmuitalusa. Das
mii  joavdat
goalmmat beaivdi, dallego goike
eatnamat ja Sattut sivdniduvvo-
jedje, maid Maja Dunfjelda
govvagoda cajeha. Njealjat beaivvi
sivdniduvvui Dan mii
gavdnat Josef Halse dahkan rieg-
gds. Vidat beaivvi sivdniduvvojedje
guolitjalottit, gudat beaivvifuoddut
ja olbmotge seamma beaivvi.

Jos mii bidjat rahkadusa sami
oktavuhtii, de ihtet aibbas eara
mearkkasumit. Guolit, lottit, rievs-
sahat, bohccot ja luondu sdahttet
Cujuhit  mailmmalasvuhtii; sami

sivdnadusmuitalusa

beaivvas.
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i Josef Halses relieff kan vise ftil
myten om samene som etterkom-
mere av solens sgnn som giftet
seg med jettedatteren. De far den
farste reinflokken i medgift fra sola.
Landet de skal til, Sapmi, er laget av
gull og sglv. Elvene der er fulle av
fisk. Bade rein, fisk og ryper er ofte
antropomorfe figurer i samiske
fortellinger, og rypa er flittig brukt
som metafor for kvinnelig skjgnn-
het i joiketekster. Hvis vi leser ver-
ket slik, ser vi at dyrene, sola og
naturen pa veggene kan bety noe
mer enn en illustrering av profane
sider ved samisk naeringsutgvelse.
I trdd med den politiske konteksten
for selve skolebygningen kan vi da
se at utsmykkingen er en mate 3
hevde samisk identitet og stolthet
pa gjennom egne opprinnelses-
myter, metaforer og mytologi.

Resultatet av de fem kunstnernes

argabeaivai ja ealdhusdoaibma-
mii. Dalle Saddd maid baikkalas

gullevasvuohta ja ieS rdhka-
dusa Cinaheapmi deatalaZzan.
Dalle  boahtd  oidnosii  dat

politihkalas ciegusvuohta mii lei
samepolitihkalas vuostalastima
vuoddun, dan mas sihke skuvla
ja ddiddarat ledje mielde. Arvat
motiivvat sahttet vel ¢ajehit sami
myhtaid alggu birra ja epistemolo-
giija. Beaivvas mii lea Josef Halse
dahkan relieaffas, sahttet Cujuhit
myhtii mii lea samiid birra, ahte leat
beaivvdza bartni manisboahttit, su
guhte naitalii jiehtanasnieiddain.
Sii ozZot vuosttamus$ boazocorraga
naittosskeankan beaivvazis. Eana
masa sii leat mannamin, Sapmi,
lea gollis ja silbbas rahkaduvvon.
Jogain leat guolit dievva. Sih-
ke bohccot, guolit ja rievssahat
leat ddvja antromorfalas dahje

arbeid er altsa et mangetydig kunst-
verk. Like viktig var kanskje mgtet
mellom dem, og de konsekvensene
det fikk. Tre av kunstnerne som
samarbeidet i Lahpoluoppal Aage
Gaup, Synngve Persen og Josef
Halse fortsatte samarbeidet, og
etablertei1978 en samisk kunstner-
gruppe som kalte seg Masigruppen.
Kunstnergruppa fikk lokaler i Maze,
ei lita bygd nord for Kautokeino,
hvor den fgrste demonstrasjonen
mot utbygging av Alta-Kautokeino-
vassdraget ble arrangert pa begyn-
nelsen av 1970-tallet. | det same-
politiske opprgret som utviklet seg
under demonstrasjonene ble kunst-
nerverkstedene i Mdze et senter
og samlingspunkt for bade politisk
og kunstnerisk aktivitet. De andre
medlemmene i gruppa var Hans
Ragnar Mathisen, Trygve Lund Gut-
tormsen, Ranveig Persen og Berit

olbmohapmadsas sivdnadusat sami
muitalusain, ja rievssat lea vissalit
geavahuvvon metaforan dahje gov-
van nissonolbmo ¢dbbodagas juoi-
ganteavsttain. Jos mii dulkot rahka-
dusa nu, de oaidnit ahte fuoddut,
beaivvas ja luondu sdahttet leat
juoga eambbogo govat mailmmalas
assiin - sdmi ealdhusdoaibmamis.
le$ skuvlavistti politihkalas kon-
teavstta mielde mii dalle sahttit
oaidnit ahte ¢inaheapmi lea vuoh-
ki mo Cuoccuhit sami ihcodaga ja
rdmisvuoda samiid ieZaset sivdna-
dusa alggu myhtaiguin, metaforai-
guin ja mytologiijain.

Dan vida daiddadra  barggu
boadus lea nappo dalle dak-
kar daiddabargu mas leat manga
mearkkasumi. Seamma deatalas lei
varra sin deaivvadeapmige, ja dan
deaivvadeami vaikkuhusat. Golm-
mas dain daiddariin gudet ovttas

Marit Haetta. Britta Marakatt Labba
ble tilknytet gruppa i 1980.

Gruppas aktivitetsniva var hgyt.
Hgsten 1978 hadde de ei utstill-
ing pa Galleri Alana i Oslo. | feb-
ruar 1979 apnet de en kollektiv
vandreutstilling pa De Samiske
Samlinger i Karasjok Derfra van-
dret den ftil Lakselv, Hammerfest,
Maze, Kautokeino og Alta. | flere av
bildene er motivet landskap. Det er
imidlertid ikke lenger en skapelses-
beretning som visualiseres, slik som
i Lahpoluobbal, det er forsvaret og
romantisering av eget land og vann
disse bildene kretser rundt. Det er
ikke spor etter pre-samiske helle-
ristninger eller samisk mytologi. Ut-
stillinga til Samisk Kunstnergruppe
fra 1979 er heller et kollektivt ut-
trykk for kunstnerens engasjement
i den samepolitiske bevegelsen
og Altakampen. Landskapet som

barge Lahpoluobbalis, Aage Gaup,
Synngve Persen ja Josef Halse,
jotke bargguset, ja jagi 1978 sii
vuoddudedje sami ddiddarjoavkku
man namman Sattai Mazejoavku.
Daiddarjoavku oaccui bargola-
njaid Mazes, unna gildZis Guov-
dageainnu davédbealde, ja das dat
lagiduvvojedje vuosttamu$ vuos-
talastimat  Altta-Guovdageainnu
eanu baddadeapmai 1970-logu
algogeahcen. Sdmepolitihkalas
vuostdlastimiin - mat cuozziledje
dain miellacajehemiin Maze daid-
darbdjit Sadde politihkalas ja
daiddalas doaimmaid guovddazin
ja deaivvadanbaikin. Joavkku eara
lahtut ledje Hans Ragnar Mathisen,
Trygve Lund Guttormsen, Ranveig
Persen ja Berit Marit Haetta. Britta
Marakatt-Labba searvvai jovkui jagi
1980.



tema blir en metafor bade for det
politiske forsvaret av rett til land og
vann og det idylliske, romantiske
Sapmi.

Den samepolitiske bevegelsen
hadde store mal. De ville skape en
ny nasjon, Sapmi, men de ville ogsa
skape et nytt samisk selvbilde, nye
samiske identiteter. Samer kunne
vaere hvem som helst — men ikke
hvem som helst kunne vaere same.
Medlemmene av Samisk Kunst-
nergruppe var typiske represen-
tanter for en slik samiskhet. | sin
kunstneriske praksis kunne de re-
artikulere og oversette elementer
som verken tilhgrer “oss” eller "de
andre”. Samtidig stilte de sp@rs-
malstegn ved de tradisjonelle opp-
fatningene og stereotypiene om-
kring samisk kunst. Disse oppfat-
ningene gikk ut pa at samisk kunst
hadde en opprinnelse og historie

Joavkku doaibmandassi lei allat.
Cakeat jagi 1978 sis lei ¢ajahus Gal-
leri Alanas Oslos. Guovvamanus
jagi 1979 sii rahpe oktasas johtti
Cajahusa Sami Vuorka-Davviriin
Kdrasjogas. Dan baikkis dat dasto
jodii Levdnjii, Himmarfestii, Mazii,
Guovdageidnui ja Altdi. Mangga
govas Cajahusa govain lea eanadat
motiivan. li leat dattetge Sat sivdna-
dusmuitalus mii govviduvvo, nugo
lei Lahpoluobbalis, dasgo govaid
fadda lea samiid iezaset eatnamiid
ja Caziid gahttema ja epmosSeapmi.
li leat luodda samiid ovdalas aiggi
baktesargumiin iige sami my-
tologiijas. Sami Daiddarjoavkku
Cajahus jagi 1979 lea baicce daid-
dariid oktasas dovddaheapmi ahte
angirusset samepolitihkalas lihka-
dusas ja Alta-doarus. Eanadatfadda
Saddd metaforan dahje govvadus-
san vuoigatvuodain politihkalac¢at

forskjellig fra annen kunst, og at
samtidskunsten var en hybrid av det
gamle, opprinnelige, tidlgse og det
moderne vestlige. Mange hevdet at
samisk kunst matte ta utgangspunkt
i duodjitradisjonen for a kunne kalle
seg samisk kunst. Noen samiske
kunstnere har arbeidet utfra en slik
oppfatning, men mange av kunst-
nerne etter 1970-tallet har ikke for-
holdet seg til en slik kunst-forstaelde
og forsynt seg fritt av hele verdens
kunstneriske uttrykk. | likhet med
annen samtidskunst er ogsa den
samiske samtidskunsten utforsking
av og kommentarer til kunstnerens
identitet heller enn et uttrykk eller
manifestering av den. Den viktigste
konsekvensen av begivenhetene pa
1970-tallet var at samisk kunst brgt
ut av de trange rammene som hadde
eksistert, og dpnet opp for hele sam-
tidskunstens muligheter.

gahttet eatnamiid ja caziid, ja
idyllalas, romantalas Sami.
Sadmepolitihkalas lihkadusas ledje
stuorra aigumusat. Sii hdliidedje
rahkadit odda nasSuvnna, Sami,
muhto maidddi odda sami ieSgova,
odda sami ihcodagaid. Samit sahtte
leat gudet ihkinassii — muhto eai
gudet ihkinassii sdhtte leat samit.
Sdmi Daiddarjoavkku lahtut ledje
dakkar sapmelasvuoda tiippalas
ovddasteaddjit. Ddiddalas geava-
disttiset sii sdhtte oddasis hdbmet
"midjiide” eaige ”“duoidda nup-
piide”. Seammas sii eahpidedje
arbevirolas oaiviliid ja stereotiip-
paid mat ledje sami daidagis. Daid
oaiviliid mielde lea nu, ahte sami
daidagis lea eara algu ja historja
go daidagis muduid, ja ahte otnas
daidda lei doloza, alggolacca,
diggehisvuoda ja  oddaadigdsas

Kunstsamlingen pa De samiske
samlinger er full av eksempler pa
hvordan kunstnere har grepet mu-
lighetene begjeerlig og skapt kunst
som plasserer seg i sin samtid. Jeg
vil her kun nevne ett eksempel: Geir
Tore Holms verk Parabol fra 1993.

Parabol fra 1993 er satt sammen
av en kaffekopp med skal. Koppen
og skala er typisk dusinvare, lik
koppene og skalene i mange
samiske hjem. Viharalle sittet rundt
et kjgkkenbord og drukket kaffe av
slike masseproduserte steintgy-
kopper. Mgnsteret er kopi av eksk-
lusivt kongelig dansk kgbenhavner-
porselen med blatt stramgnster
pa hvit bunn. Koppen er satt opp
ned, og skala hviler skratt mot kop-
pen. De to delene er limt sammen.
Tittelen pa verket viser til at kop-
pen og skala framstiller noe annet
enn seg selv, en parabol. Det blir en

oarjemailmmalasvuoda segohus.
Ollugat ¢uoccCuhit ahte sami daid-
da ferte vuolgit duodjearbevierus
ovdalgo dan lea vejolas gohcodit
sami daiddan. Muhtun sami daid-
darat leat alggahan bargguset dak-
kar oainnuin, muhto manga daid-
dara eai leat 1970-logu mannil
heivehan iezaset dakkar daiddaad-
dejupmai, ja friddja d&vkineaset
geavahan oppa mailmmi daiddalas
ilbmadanvugiid. Seamma  lah-
kai go eard dalasdaidda, de sami
dalasdaiggage baicce guorahalla ja
komente daiddara ih¢odaga, iige
dovddat ja c¢ajet dan. 1970-logu
dahpdhusaid deataleamos boadus
lea ahte sami daidda bahkkii dalas
rdmaid olggobeallai, ja rabai alc-
cesis oppa dalasaiggi daidaga
vejolasvuodaid.

Sami Vuorka-Davviriid daid-
dacoakkaldagas leat dievva ov-
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slags visuell lek med gjenstander
og sprak som har mange betyd-
ningslag.

Hvis vi setter Parabol inn i en kunst-
historisk sammenheng, kan verket
leses som en “readymade”, det vil
si som en gjenstand fra dagliglivet
satt inn i en kunstkontekst. Marchel
Duchamps verk Fontene fra 1917
er kanskje den mest kjente “ready-
made”. Verket er et porselens-
urinal, lik urinalene pad de fleste
herretoa-letter den gangen, med
signaturen R. Mutt. Urinalets nye
tittel, Fontene, og dets nye posi-
sjon, pa et kunstgalleri, innebzerer
en forvandling av gjenstandens be-
tydning. Kunstnerens hensikt med a
skape en slik forvandling har egen-
tlig ikke med selve gjenstanden a
gjore. Hensikten er & stille spgrsmal
ved hele kunstbegrepet.

Parabol lest som readymade kan

damearkkat das mo ddiddarat leat
vaibmilit dohppen vejolasvuodaid
ja rdhkadan ddidagiid mat sajaiduv-
vet otna$ aigai. Aiggun das nama-
hit dusSe ovtta ovdamearkka: Geir
Tore Holm dahkan Parabol mii lea
jagi 1993 rdjis.

Daidagii Parabol, mii lea jagi 1993
rajis, gullet oktii biddjojuvvon oassin
kaffegohppu ja vuolas. Gohppu ja
vuolas leat dabalas stuorralohkosas
galvvut, nugo gohput ja vuolazat
muduid maid ollu sdmi ruovt-
tuin. Mii leat buohkat ¢ohkohallan
beavddi birra jugadettiineamet
kafe dakkar ruksagohpuin mat leat
buvttaduvvon stuorra hivvodagas.
Minsttar lea eksklusiiva gonagaslas
danskalas kgbenhdmmanborseliin-
na kopiija, go vilges vuodus leat
alit skdhcirat minsttarin. Gohppu
lea gopmut, ja vuolds lea biddjo-
juvvon vitnjut gohpu vuosta. Dat

reise spgrsmal om den samiske
kunstverden, og det samiske kunst-
begrepet. En parabol er noe som
fanger opp signaler utenfra, og som
favner vidt. Samtidig viser koppen
og skala til det masseproduserte,
det tradisjonelle og "vanlige”, som
mottar signalene. Slik forteller ver-
ket om en gjenkjennelig og kanskje
til og med kjeer gjenstand som viser
tilpasning, dynamikk og levende
liv. Samisk kultur er tilpasnings-
dyktig og har utstrakt evne til 3 ta
opp nye elementer og tilpasse dem
til sin virkelighet. Hvis det hadde
veert mulig a lage parabolantenner
av kaffekopper, sa hadde man
gjort det. En lesing av verket pa
denne bakgrunnen forteller om en
levende, apen, dynamisk og mo-
derne kultur.

Verket kan ogsa leses som et forsgk
pa utelukkende a vise en dagligdags

guokte oasi leat lilbbmejuvvon oktii.
Daiddabarggu namma cajeha ahte
gohppu ja vuolds govvidit juoida
eard go iezaset, namalassii para-
bola. Dat Saddet juogalagan visudla
stoagusin mas leat mielde adat ja
manggadasat giella.

Jos mii bidjat Parabol
daiddahistorjjalas oktavuhtii, de
sahttit barggu dulkot dego livEcii
"readymade” (garvasii rahkaduv-
von), namalassii argabeaivvalas
ahtanmiileabiddjojuvvondaiddalas
birrasii. Marchel Duchamp dahkan
bargu Fontene, mii lea jagi 1917
rajis, soaitd leat viiddmusat dovd-
dus “readymade” dahku. Dat lea
porseliidnaguzzanrufe, sullii nugo
eanas dakkar olbmaidhivssegat
ledje daid aiggiid, main dahkki-
namma R. Mutt oidnui. GuZzanrufe
odda namma, Fontene (borssohat),
ja dan sajadat, namalassii daid-

gjenstand, gigjenstanden betydning
som nettopp dagligdags, ikke som
noe annet. Ved & isolere og sette
spkelys pa dagligdagse gjenstander,
tvinges vi til & se gjenstander som
vi vanligvis ikke skjenker mye opp-
merksomhet, pa en ny mate. Lest
slik blir verket et eksempel pa Arte
Povera. Denne kunstbevegelsen
legger vekt pa at kunsten skal veere
tilgjengelig for alle, ikke et galleri-
fenomen. Bevegelsen er opptatt
av a bruke verdilgse materialer og
gjenstander, bearbeide dem, og gi
dem ny betydning. Ved blant annet
materialbruk vil Arte Povera pro-
vosere betrakteren til @ revurdere
sitt eget dagligliv. Gjennom kunst
skal vi se vart eget liv i et nytt lys
og fa hjelp til a lese skjulte dimen-
sjoner i bevegelser og gjenstander.
En slik skjult dimensjon i Parabol
kan veere den europeiske impe-

dagalleriijas, buvttihit ahte dan
mearkkasupmi lea nuppastuvvan.
Daiddara ulbmil dainna nuppastu-
sain ii guoskka njulgestaga ie$ ahtii.
Ulbmil lea oppa dadiddadoahpagis
Cuoccaldahttit gazaldaga.

Parabol mii dulkojuvvo ready-
made dhtan, sahttd cuoccaldahttit
gazaldagaid sami daiddamailmmi
birra, ja sdmi daiddadoahpaga
birra. Parabol lea juoga mii duostu
sattadieduid olggobealde, ja fatm-
masta viidat. Seammas gohppu ja
vuolas ¢ujuhit hivvobuvttadeapmai,
dasamiileadrbevirolasja”dabalas”,
mii duostu sattadieduid. Nu ddid-
dabargu muitala oahpes ja joba
rahkisge dda mas lea sobesvuohta,
njuovzilvuohta ja ealasvuohta.
Sami kultuvra lea soahppil, ja das
lea erenoamd$ veadju oamastit

duhtodahkii. Jos livécii leamas



rialismen og stereotypiene om
samisk kultur den har produsert,
representert ved kopien av kgben-
havnerporselenet. En annen, mer
direkte dimensjon, kan vaere en
kommentar til alt man mottar
gjennom en parabolantenne som
er med pa a kolonisere folk i hode
og hjerte.

Parabol er et verk som er helt
avhenging av kontekst for hvordan
det leses. Som verk i den samiske
kunstsamlingen er det mange
mulige lesninger som har med
spgrsmal omkring det samiske
samfunnet og samisk identitet a
gjgre. | en annen kontekst vil ver-
ket kunne leses som kommentar
til andre spgrsmal. Spgrsmalene
Parabol reiser er viktigere enn
svarene den kan gi og det er en
paminnelse om at samisk kunst
kan vaere hva som helst, men

vejolas rahkadit parabola-antean-
naid kaffegohpuin, de livé¢e nu
dahkan. Ddinna duogaziin ddidda-
barggu dulkon ilbmada ealli, rabas,
njuovzilis ja oddadigasas kultuvrra.
Daiddabarggu lea maid vejolas
dulkot viggamussan aivvestassii
Cajehit argabeaivvdlas ada, ad-
dit dasa jure justa argabeaivvalas
mearkkasumi, iige maidege eara.
Go sierra biddjojuvvojit ja nu
¢almmustuvvet  argabeaivvalas
adat, de mii baggehallat odda
¢almmiiguin geahcadit daid mai-
guin dabalaccat eat beros ajahal-
lat. Go nu dulkojuvvo, de daidda-
bargu sadda Arte Povera (geafes
ddidaga) ovdamearkan. Dat daid-
dalihkadus deattuha ahte daidda
galgd leat buohkaid olamuttus,
iige leat galleriijafearan. Lihkadus
berosta gavnnehis avdnasiid ja
adaid geavaheamis, daid oddasis

at hva som helst ikke kan vaere
samisk kunst.

habmemis ja odda mearkkasumis.
Earret eara avdnasiid geavahemiin
Arte Povera hastala geahdadeadd;i
oddasis arvvostallagoahtit iezas
argabeaivvi. Daidaga bokte mii
galgat geahcadit iezamet eallima
odda cuovgasis ja oazzut veahki
dulkot Ciegus viidodagaid lih-
kademiin ja adain. Dakkar ciegus
viidodat sahtta Parabol daidda-
barggus leat ¢ajehit eurohpalas im-
perialismma ja stereotiippaid sami
kultuvrras maid dat lea rahkadan,
maid kgbenhdmmanporseliinna
kopiija ovddasta. Nubbi viidodat,
mii lea njuolgadeabbo, sahtta leat
komeanta visohii maid olmmos3
vuostaivalda parabola-anteannain,
ja mii lea mielde koloniijemin ol-
bmuid oaivvi ja vdimmu.

Parabol lea dakkar daiddabargu
mii dulkoma dafus olldsit sorja bir-

rasis. Sami daiddacoakkaldahkii

gullevas daiddabargun das leat ollu
vejolas dulkomat mat gusket sami
servodahkii ja sami ihcodahkii.
Eard birrasis daiddabarggu livccii
vejolas dulkot komeantan eard
Cuoccaldahtta, leat deataleappot
go vastadusat maid dat sahtasii ad-
dit, ja dat muittuha midjiide ahte
sami daidda sahtta leat vaikko mii,
ja dattetge vaikko mii ii sahte leat
sami daidda.
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